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Nel Pul)])licare questo bollettino che riguarc{a le mostre
personali dello scultore Wildt e dei pittori Funi, Sironi
e Tosi, siamo lieti di segnalare 1’importanza veramente
eccezionale dell’avvenimento.

S. E. Adolfo Wildt - Accademico d’Italia - onora
Bottega d’Arte con questa sua personale, che & una delle
rarissine che egli ha tenuto in Italia e la prima in Toscana.
Artista geniale nella concezione, maestro impareggiabile
nella tecnica, Adolfo Wildt & indubbiamente uno dei
pitt grandi scultori contemporanei. Le sue sculture che
accoppiano un sentimento squisito di umanita ad una
eccezionale potenza di espressione, sono opere d’Arte
purissima.

I pittori Achille Funi, Mario Sironi e Arturo Tosi, sono
indubbiamente tra 1 migliori (& piﬁ noti artisti Jnoderni,
e sono l,csl)re'Ssione 1)iﬁ genuina e potente (lel movimento
rinnovatore dell’Arte Italiana. Espositori soltanto nei
grancli centri e ncl]c Piﬁ ilnPortanti esposizioni italiane
e (I-elljestero, questi ottimi artisti Ilanno di I:)uon gra(lo
aderito a questa mostra ]ivornese e nol siamo ﬁ:olto
lieti di presentare le loro opere nelle nostre sale.
Abbiamo cosi la certezza di aver procurato alla nostra

- ¥ . 1 -
leorno un altra mostra c11 Sran([e interesse.
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Le grazie di uno spirito austero e sereno, capace di
ve(lere Ia natura, 311 att1 e 1 lnortali asPetti clegh U0~
mini con una purezza di pensiero che li trasﬁgura,
e li riduce ad una nuditd essenziale da cui scompare
tutto cid che in essi & torbido e caduco, in Adolio
Wildt si rivelano sempre sesuenclo le wie di un rac-
colto meditare poetico che assurge a comprensioni
Niniessalis intese mella Joro neccisaria Hradusions st~
tistica. Tanto lentamente si & maturata e composta
la Perfetta armomnia tra le linee e la 101-0 forma, Jaﬂa
quale scaturiscono gli equilil;rii dello stile, che tutta
la sua opera & fatta vibrante di una stessa saldezza
clecisa, con&otta senza disPersioni cli sorta arl es]_ari-
mere |'arduo e Iimpiclo contenuto spirituale che le &
affidato. Oggi che la via aperta dall astista & grancle
ed ampia, e la fatica di precursore che ha compiuto
da solo gli B radiinato  intorhio comsensiioe Plausi,
tutto cid che egli ha prodotto appare gia dotato di
quel carattere di necessiti per 1 qua].e non & }_Jossi[:vile
intendere, disvetriiandalo; | arie: del i siostto tempo.
Non si pud riassumere 1n Poc]u: pagine quanto il
Wildt ha fatto fin qui. Le scarse osservazioni che
seguono vogliono soltanto indicare alcuni punti es-
senziali c[i riferimento.

Quamlo lo scultore affidd al marmo, con un’esecu-

zione pacata e tranquilla, nel 1894, la testa velata



e inchinata dolcemente di “ Atte ,,, e, due anni clopo,
“ martire e “Tuomo che dorme s rivelando le sue
ane 0r131na11ta (11 pensm:o la scoltura 1ta11ana usciva
a Prove Penose, C].’J.C Iavevano rulotta al)ljanclonata.
com era cla un arch;tettma fu.orwata &alla ricerca vana
ds iinodelly nellinete e tempi passati, e incapace di
ogni forma origlnale, a sodisfare scarse esigenze di mo-
numenti per le piazze o per 1 cimiteri. Nella folla
clegli scultori, tra 1 quali 1 piu erecaticnbe Sdkat st
rifugiavano nelle leziosita eleganti che convenivano
agli interni delle case, una sola virtdi rimaneva in-
tatta: la perizia del mestiere. Leonardo Bistolfi, Do-
menico Trentacoate, Pietro Canonica mossero cla que~
sta per dire le loro nuove e piit sincere commozioni;
non la Possedevauo perd cosi a fondo da Poterla
condurre a rendere compiutamente, liberandola ciod
da quanto era sovrabbondante e vano, il loro pen~
siero, 1 loro sentimenti.

Da]. mestiere, 1niziato sotto Ia guicla Ji Giuscp}_)e
Grandi, maestro di passioni e di entusiasmi altissimi,
e conquistato faticosamente, con queu’impegno con-
centrato e tenace c]le 511 veniva (la].la Pove1ta. ma-~
teriale, dal desiderio di usufruirne per dare la prova
di 3, venne a punto anche il Wildt. Ma dove si
sare[)l)ero potute atten&ere cla Iui espressioni Pih spe-
cialmente aucla.ci nell’esecuzione tecnica, provata in
tutte le sue scaltrezze mentre eseguiva il penoso _la~
voro di tradurre nel marmo le concezioni di altr:
artisti, le sue opere segnavano gid il desidesio: o, me

glio, o “%elonts. dituna delicatas dicerca iche i aviols



gesse consona ol dseimore: dell anima. che -aveva icons
ce]_oito le imagini trovate per Jare un vivente aspetto
alle sue meditazioni. Porse qualclle sthimo. delle ge~
nerose idee umanitarie che scossero in quegli anni
tutti gli artisti 101n}:)arcli, ] R | PN prime opere,
ma raccolto e portato con un intimitd soave, piena
di gusto, a forme nelle quali 1| mis].iore Grandi, quello
delle opere pitr pacate e pilt ragionate, avrebbe po-
tuto riconoscere una noviti discesa da lui, e origi~
nalmente gcniale.

DO}_)O la sua prima rivelazione lartista si appartO.
Le ricerche che aveva compiuto non gli bastarono.
Conquistata, per 2] imecenatisme . di un, sineeroams
miratore, Franz Rose di Doclllau, It 1nc1i1)en(1enza eco-~
nomica, negli sans dalla  mativiie Giica: volle che alle
sue Prodisiose abilita esecutive fosse impressa una di-
rezione clel tutto nuova, cl'u: 1e facesse a&attc aU.e co~
struzioni intellettuali che andava meditando. Si elesse
maestri 1 Greci e Micl‘xelangelo: da c_[uest,ultimo im-
pard come la materia possa veramente assumersi come
creatrice ci’energia. Tl suo lavoro, fatte di tentativi
quasi segreti, venne po1 illuminandosi dei concetti
che possono in(lurre l,artista a crearsi una Propria
realty, ed egli si liberd lentamente dal fascino Jegli
antichi. Ma quanto aveva penetrato di essi bastdo a
Jargli la convinzione di cluell’equili]ario ritmico,
casto, sereno c]’xe é ]_)1‘erogativa (lei classici, e ljan].Orf:
per il vero inteso come spunto primo per ogni suc~
cessiva elaborazione.

La pena delle conquiste spirituali fu profonda. La in-



terruppe la creazione (leu’uomo giacente C]IC esegui
nel 1900, € intitolb K suHa terra ogni male tace
quantlo Puwomo tace ,. La chiara bellezza di un ac-
costamento spontaneo aﬂ’ arte classica traluce neL
].,opera, in cul respirano : sensi di utia solennity
grave e misurata, Il tormento non si placb. Il me-~
claglione con la testa dell’architetto Larass gli fece
ritentare. le esperienze modellative del - Grandi, nel
1903. Ancora in queﬂo stesso anno, la maschera del-
I'“ idiota ,, che ora & nel Vittoriale di Gabriele
d’Annunzio, dove la modellazione Plastica si stende
cauta, segna il salire e Pabbassarsi dei muscoli, e
raggiunge qualc}le effetto  di quene glapponesi dei
i S indica 1o variets ' delle: sicerche “ulle quali
LR lo spasimo Satel ote sa Hece pilt pro-
fondo e pit amaro. Le angustie di uno scoramento
(lisperato, che parvero ]_)ortarlo alla ollz. sl pote~
rono osservare in un tragico autoritratto, di una
fattura primitiva e sobria, eseguito el 1906, e, pit
tardi, distrutto.

Quan(lo 1. confidenza nel suo ingegno gli rinacque,
e, con questa, la passione per la reale bellezza della
sua arte, e per 13 sua potenza c]i esPreSSione, rartista
fu salvo. L,nomo lil:-erato pose, come su una Pietra
tombale elté Fo diwvideva dall'vemo ~-morte, un atto-
ritratto, con la data del 1908, e tre croct per di-
stinguere gli anni in eui s era. svolia la sua trage&ia.
Sall’ossatuss sde teschio 1 muscoli, tesi e trasposti
sotto I,el)iclermi(le lucida sono dolorosamente irrigi(liti.

COH francl}e opulenze I)al‘OCCIIC, canta ].a lilaera.zione
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avvenuta 13. fontana austera, e sacra ai tre pilt pen-
sosi valori della vita, che raduna in una trilogia
R glovane, il santo, il saggio ,,. Il tenue sgorgar
simbolico . diun’ filo c-[’acqua co”ega le tre figure
come un gesto hturgico. Le nudita vigorose, vibranti,
dalle masse muscolari cercate e fatte guizzare turgicle,
scattanti, sono esaltate da una glorificazione Plastica
chel ha concesso loro le viztd dell’anima.

Ma chi era uscito da tanta lotta interiore non po-
teva tornare di balzo a una serenitd senza spasimi di
pensiero. La serenita poteva essere solo nell’armonia
delle opere compiute, sels i sealin delle signiﬁcazioni
che erano chiamate ad esprimere. Percht confusi, nel
pensatore e nel poeta, si agitano sempre spiriti pro-
fetici, appare all avtista nelle one meditazioni, la gran-
dezza primigenia, potente e Halorosa: del guerriero.
E c]el 1915 il suo : vir temporis actl e Neua testa,
11(‘51 torso, uelle gambe, tolte dal marmo le l)raccia
e 1 piccli che meglio avrebbero potuto clesignare una
azione, é presente un’angoscia Potente, vasta, accennata
dal tumulio dei muscoli.. Gia™ nel 1906 qualchﬂ simile
sentimento era stato trasfuso nel ]Jronzo del e Cro—
ciato ,,; dove il frammento, che per un diritto con-
cetto dell artista, appare come ricavato e battuto in
wna Lastra- di metallo: vivo, vibfe £uttorin in gesto
di ]Jattaglia e di conquista nelle modellature Placate.
Silenziosamente, il travaglio intimo per raggiungere
un suo stile aveva portato i Wilde alle ricerche
dalle quali era stata commossa, fuori d Ita].ia, I'arte

della scoltura, e aveva dato, sopratutto nel Mestrovic,



le sempliﬁcazioni di una nuova potenza espressiva.
Nel 1914, quau(lo laicerchia (dei IconEi di Lattaglia
apriva I'urto tra la civilta latina e queﬂa germanica,
Uartista dava la terribile figura del “ prigione ,,. La
scoltura, clle seguiva una pausa cli c}liara inteuigenza
psicologica data dalle due maschere di  carattere
iero, anima Sentile 4> MON era soltanto 1egata al pen-
siero che in essa appariva il destino dell’'uomo al
quale ogni volo & impeclito dal viluppo tormentoso
dei vincoli, ma anche a queﬂo della guerra immi-~
nente che tutta gravava la nostra umanita pit alta
e pui pura.

L’artista segui le. aplenini --ove :-della guerra con lo
spirito teso per mccogliere le granc].i veritd che ave-
vano. la loro rivelazione nel tempo del dolore, del
sacrificio, della gloria. La sua pieta commossa si fece
cla]_J]_)rlma trepicla di eflusioni liriche lievi, di una

[ .
un Rosario 9

soave tristezza. dono Iermate in
tutto raccolto ne]ljasPetto gracile di una testa fem-
timile meclinats sull ssilissimnicollo, mel volto di fan-
ciulla che esala un sospiro per raffigurare “1anima
e la sua veste ,,, nella dolce donna che sim]aolcggia
la « ma(lre a(]ottiva no e Procec-le lenta, reggendo un
bimbo poggiato alla fascia stesa sulle sue braccia, e
tiene una ﬁammeua accesa neHa mano. La Purit?). (lei
temi non sembra nemmeno pitt conciliabile “can “le
esigenze plasticlle. Il bassorilievo con “ Maria da
luce ai Pargoli cristiani ,, ricouega alle pii leggiaclre
delizie di qualche scultore toscano del Quattrocento

la raccolta felicita comprensiva Jellla Disven s vitntinas



la tenerezza amorosa &eﬂ’esecuz[one. L,anima stessa
dell’artista sembra seguire il pal}_)ito soprannaturale che
& diffuso nella 1‘eliglosa immaterialita del tema, e nella
sua espressionc marmorea.

LJartista c}le aveva moc]eHato nel l)rincij_)io (lel 1914
il viso energico e fiero di Franz Rose, 2 orarats
tratto Jalla (‘Iolcezza serena cl'le é nel volto clci l)al:nl)ini,
e s’inc-[ugia a modellare “ Julia Alberta Planet Ak
o Augusto Solari -1 due wisi infantili raceslti dentro
un alberetto fiorito di “ Humanitas »e Quando la Vit-
toria irrompe a redimere ogni pena, ogni fatica durata,
e sembra aprire on’ Een nuova, Pren(le questa I ima-
gine gaudiosa di un valto fempminile lanciato mel
volo, con la bocea aperta a un griclo di. csulkamnza,
Fremente di sviluppi, da questo punto i hacn el
l,artista non 113. l)ifl nessun in(lu.gio. La felicit?i piena
dell’operare sovrasta e vince ogni dubbio. Lo spirito
sembra veramente concepire direttamente nella materia,
e la materia risponcle allo spirito. Gl equililarii sono
tutti raggiunti, il mondo sPirituaIe e formato, ed &
pronto a riconoscere ogni granrlezza. Ogni opera
ferma un concetto nuovo, definito neHa sola realta
che 31i conviene. F cosi nel monumento a Bonzagni,
di un’arc}litettura aerea e vivente con le tre maschere
dell’ ironia, della satira, del (lolore, dalle tre 1spira~
zioni ciod che sorressero lopera del giovane pittore,
ai piedi di un alberetto; 2 nel sogno di Mariuccia
Chierichetti che posa con la testina (l:mgli occhi chiusi
dentro un albero magico dove le stelle fioriscono sui

brevi vamzs 2f nsllalbero. che ha 3 rami fioriti di
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ﬁamzneﬂe nel monumento ai cacluti (li A.PPiano. Le
ideazioni scoprono 1 pilt fondi segreti della nostra
xafal iy WOMIRL - Con . pevevente irentons: Ecco la
“Concesione ol il Paclre, la madre, il I.)am]Jino, sono
riuniti da uno stesso mistero che ognuno i esal v
separatamente. Le abilita dello scultore si acleguano
al pensiero su]31ime, e sembrano arrestarsi al limite
estremo che & dato raggiungere dalla valentia esecu-
tiva. Nel monumento Boschi si ripete un simile pro-
cligio: le due ﬁgure che esprimono un pensiero tre-
igioso, e un pio gesto di fede sembrano poste tra
b winae Iaaidne: Sl)iritualith, che si seguono come
nei frammenti di un ciclo, investono Ia materia con
pur: ritmi aschititio aucs aelle eroe poste sulla tomba
della famiglia Chierichetti.

Le gran(lezze c]eHa vita s1 svolgouo intere nel gran(le
Lassorilievo a tutto tondo con la s Famiglia ”e La
CIDnIIa La Ilella mano una ﬁalllllle].la: Slllla ﬁslll'a. (li
lei e su queHa del compagno sta raggomitolato, come
nell’alvo materno, il ﬁglio.

La glusta inte]ligenza della: .vita “ha riaccostata o
tista agli uomini.

Quello stesso pensiero che gli aveva permesso nel 1919
di trovare nel viso gla]sro dii ¢ Fulciess Paolucei de’
Calboli » laccenno di un sorriso interiore, gli fa
ritrovare tre anni dopo il raccoglimento pensoso e
s rumori esterni di - Vittore Gru[)icy o la
Laltlan;a concentrata, e suscitatrice cli monai meloclici,
cli Arturo Tosca.rlini, presentato eroicamente, con

queHa Afecsn St Aol Barimn T o bt el stupore che



anima il sonetto rivolto al musicista da Giovanni
Camerana.

Poi, nel 1r23, T accinse a porre neH’asPetto
(li Benito Mussolini quei caratter1 (li forza e c]i no-~
bilta che egli aveva dimostrato nel ricondurre 1 Ttalia
alla: coscienza del sito  destino,  Ne venne un,oPera
sobria, solenne, in cui l'anticipazione di un giudizio
stOL‘iCO aPl)aZ'e austeramente. Nel 1926, ].a. PrDVa Ji
un, intErPI‘-étazione SPil‘ituale (lella ﬁgura Ji un con-~
temporaneo fu ripetuta con l,imagine di Pio XI.
Per vie remote, il Pontefice salito al soglio c]agli
studi eruditi, vivificati da un sentire sempre altissimo,
assunse nel nobile viso qualche accento di ﬁgure virili
rese in dipinti e disegni bramanteschi e leonardeschi.
Il medaglione con il ritratto della moglie, il volto
grave di bonta dell’avv. Cesare Sarfatti. la testa ener-
gica, e quasi votata al martirio di Nicola Bonservizi,
segnarono via via attimi di felici comprensioni umane,
inserite vivamente c. Pazientemente neHa coml)agine
saldissima del lavoro scultorio. Sali dall’entusiasmo
che riportb n noi, nel settimo centenario, I delicaen
e mistica ﬁsura di San Francesco, 26hwsto ' chio Gercn
41 restisuice il° swo>voles ‘melli wisione  cara e appas-
sionata che-Iartista ne ' aveva aviito. Un attimo soave
di gentilezza fece nascere, prima delle opere sacre alle
virti del sacrificio per la patria, “TFilo d'oro T
cantevole testina di un giovinetto, reso sl 2 e
gehozza ~delle sie  carni ‘con ain Javere leggiadro e
castigato, quasi ’artista avesse una volta ancora voluto

rinnovare la sua peritissima mano.



1l punto nel quale il Wildt ha espresso per ora le
sue maggiori comprensioni g Gcultore s & - datior JARLIE

opere che giu&icb &egne di ﬁgurare nei monument:

dellsr NVitioraa - Belsano eta Milano. Dicono le
dneal volte di Dabia Filzi, di Cesare Battisti, di

Damiano Chiesa, i soldati che coronarono col maz-
tirio la loro vita eroica. Destinate a compiere le
linee di wun’architettura che rinnova vitalmente 1
gran&i esemplari alassica (legli archi di trionfo sulle
vié che mettevano ai lori, sono rette da ‘una severitd
che spiega 1intera la sublime forza della: lore pre-
stanza. Diced altva Iesultanza idel Pa.tlrc sPirituale dei
milanesi, di Sant,Anbrogio, per la Vittoria che ebbe
una delle sue grancli fucine appunto nella sua gene-
rosa e forte Milano. Pochi elementi della sua ico-
nografia tradizionale bastano a farlo riconoscere: &
aibe - non. dalo spirito solo dell’artista, ma dalle
generazioni della citta tutta. Il Wildt, scultore che
neﬂe eta clenjarco acuto avrel)l)c posto Ic sue opere
sulle fronti di cattedrali, nel tempo mnostro poté se-
gnare la sua impronta nei due . monumenti che indi-
cano il pii grancle sforzo compiuto, per ora, dalla
nostra stirpe italiana.

Chiudono, in attesa clegli svolgimenti che avra ancora
la sua arte ricclﬁssima, due monumenti funerarii, Iat-
tivita che lo scultore svolse fin qui. Cost nel mo-
numento Bistoletti come in queuo K érner, sono le vi-
cende stesse dei defunti che ispirano le figure umane messe
per ricordo dalla pieta dei superstiti. I corpi hanno

come ]_)QT(lutO il loro peso, le loro parvenze sono
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trasﬁgurate. Dormono nelfuno c]uc giovanctti il 101'0
sonno quieto nene carni mouc]e rafﬁnatiuhne; vanno
nell’altro due sposi lungo le vie (lellyeternité., gui(lati

('18-].].3 Passione pura CI’le 11 uni sul]a terra.

La forza creativa del Wildt non si appago di tanta
mole di lavori. DiPinti, clisegni, meclaglie, le fatiche
di un appassionato insegnamento della sua stessa arte,
portarono via via la sua impronta, ed espressero il
tumulto di pensieri elevati che gli urgevano dentro,
e chiedevano "di vivelarsi. Dovunque si ritrova co-~
stante il suo segno originale, inedito. I clipinti, svol-
gono contrasti forti, Coul (Eeme alcimn de Jiscgni, nei
quali tuttavia, pii spesso, il mitido segno lineare dei
contorni basta a concludere e a spiritualizzare le
masse. Sulle medaglie i rilievi salgono accentuati e
forti. La sua scoltura & viva, non percllé abbia cer-
cato le apparenze caduche della vita, ma Percl‘xé sca~
turisce tutta dalle ragioni ideali della vita, da quelle
ragioni che reggono, anche se inavvertite, tutta Ijopera
c]egli uvomini, e la pongono c]egnamente, nobilmente,
in contatto con Dio.

Istintivamente vien fatto di pensare che a punto nel-
1’013e1-a del Wilde si compie uno dei pensieri di
E. A Bour(leﬂe 3 = C’est seulemeut lorsque ].)ouvrier
entend en lui le vol de lraigle, et la voix de lar-
c]:xange, que la grancle oeuvre vient surélever le seuil
humain P

La naturale eloquenza che accompagna sempre la con-

quista di una verita, per animare il ‘marme ba dovuto



necessariamente valersi di una diversa interpretazione
di quc]la solita alla paro1a scolpire. Per il fervore
dello spirito suo, la materia & diventata fervorosa.
Ha l)erduto, dominata da una favolosa maestria, ogni
senso di contatto con la realtd oggettiva. 11 giuoco
dell= 1w o i dells omln'c, i movimenti dei piani e
dei rilievi sono serviti per indicare la struttura di
corpi dove tutto & divenuto vi]srante, baciato da-fuochs
d’amore. Le mirabili levigature, le trasparenze, le sot-
tigliezze dei trafori, le nitidezze 'dei tagli, per le quali
il harmo 1)1-enc1e virtd che tolgono materialité, e gra-
vezza, che investono ogni punto, e compiono gli
equilil)rii ritmici dai quali i lavori somo sorretti,
null’alére somo se mon le voci con le quali ’artista
persuase la materia a dire la verita che eg]i aveva

scoperto.

GIORGIO NICODEMI

(dal vol. Arte Moderna Italiana n.13 di G, Scheiwiller)
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